
 
I - Formation musicale. 
- Les mesures à la croche - le point d’orgue - Correspondance entre le binaire 

et le ternaire - Les intervalles - la mesure en C barré ou à 2/2 - Distinction entre les 
mesures à temps binaires et les mesures à temps ternaires - Les mesures à un ou deux 
temps ternaires - Suite de l’incorporation des figures de silences - Les altérations : 
Fa# et Réb - Tons et modes en bombarde Sib (complétés au 3ème degré par 
l’acquisition totale des connaissances proposées à cet effet par les deux volumes 
spécifiques de théorie - La gamme pentatonique - Les degrés de la gamme - Des 
exercices pour la formation de l’oreille. 
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II - Théorie. 
- Les points abordés dans le cursus de formation musicale, ci-dessus. Utiliser le 

questionnaire de contrôle à la page 165.  
- Étudier le volume III de théorie qui contient des exercices appliqués en ce qui 

concerne les chiffres indicateurs des mesures. 
 

 

Programme du 4ème cahier 
 

 2ème degré 
 

Équivalence du 2ème degré. 
Il correspond au niveau demandé aux bagadou d’une bonne 3ème catégorie, 

ainsi qu’à ceux de la seconde catégorie. En outre, ce degré prépare le sonneur de 
bombarde à évoluer en 1ère catégorie dans laquelle il devra faire preuve d’autonomie 
sur tous les plans. Il devra affronter des difficultés techniques bien supérieures au 
second degré. Il n’y a pas de frontière très délimitée entre les catégories, telles 
qu’elles sont actuellement fixées par BAS ( Bodadeg Ar Sonnerion : Assemblée des 
Sonneurs). Cependant, les niveaux sont tout de même évidents entre la 1ère et la 5ème 
catégorie. Par contre, les degrés proposés au travers des volumes de cette méthode, 
sont plus précis et aisés à délimiter pour chaque sonneur en particulier. Ils lui 
permettent de pouvoir se situer par rapport à ses compétences et à ses ambitions. 

 



 

III - Registre des sons. 
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IV - Technique. 
- Considérations sur la technique et l’expression - Vérification de la colonne 

d’air - Suite des exercices de son sur l’anche seule - Les filages de son (suite) dans 
les nuances forte-piano et forte-piano - Les nuances suite - Les techniques de sons - 
Les assouplissements (suite) - Le chromatisme (suite) - Le travail des octaves, de Do 
à Fa - Gammes, tons et modes (suite) - Suite du travail des détachés - Le double 
détaché - Les articulations - Les intervalles, étude technique - Étude en arpège - 
L’esthétique des agréments - Quelques choix sur l’incorporation des agréments - Les 
principaux ornements en musique irlandaise - Quelques doigtés spéciaux sur Lab, 
Réb, Fa#, Solb - Le travail des clés - Doigtés spéciaux pour certains ornements - 

- Nécessité de la technique - Les différentes formes de l’écoute - L’accord et les 
principes - L’optimisation des anches - Les filages de son - Les nuances - Les 
octaves et leur principe - Les détachés - Le début du chromatisme  - Les 
assouplissements - Les articulations - Les passages en lié - La vélocité - Les 
agréments - Le travail des clés.  

 
V - Déchiffrage. 
- Suivant le cursus de formation musicale ci-dessus, c’est à dire tous les 

rythmes étudiés.  
 
VI - Répertoire. 
- Idem. Les airs suivent le cursus musical. 
- Sont abordés : la gavotte de l’Aven - La gavotte Fisel - gavotte mode Calanhel 

- Quelques indications sur le Tamm Kreiz. Suivent des airs en complément tels les 
cantiques, les gwerziou (gwerz signifie : chanson, ballade), les marches et autres 
danses diverses.  
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